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SUDARIO DE TIZA: LOS MAESTROS EN LA MEMORIA

Terror y miseria en el primer franquismo de José Sanchis Sinisterra
en la clase de espaiiol

El presente articulo nace de varias circunstancias convergentes y felices. Si
comenzamos por el final, el motivo inmediato estd en la invitacion de los
editores de este homenaje a Walther L. Bernecker. Luego sigue una serie de
circunstancias que nos han llevado a una especie de relacion personal con la
obra de José Sanchis Sinisterra, Terror y miseria en el primer franquismo.
Motivados por una concatenacion de coincidencias afortunadas, los autores
se empeifiaron, y al fin consiguieron, traer a Hannover para las Jornadas His-
pénicas 2005 del DSV la representacion de Terror y miseria en el primer
Jfranguismo. Contamos para ello con la ayuda del DSV. También de Ber-
necker: en los preparativos y con una conferencia sobre los afios 40 durante
las Jornadas que servia de marco histérico al tratamiento y a la representa-
cion de Terror y miseria en el primer franquismo. La representacion de la
obra la llevé a cabo, como no podia ser de otra forma, Teatro del Comin y
la dirigié el mismo Sanchis Sinisterra. La grabacion la asumié la editorial
Friedrich Verlag y de esta manera surgi6 el DVD que se utiliza como referen-
cia en la tercera seccion y que fue editado por los autores de este articulo'.
Terror y miseria en el primer franquismo se inscribe dentro de la temati-
ca ,teatro de la memoria“. La memoria de la Guerra Civil, la posguerra y el
franquismo es un tema de mordiente actualidad en la sociedad espafiola.
Bernecker lo conoce bien: se ha ocupado de ello en Kampf der Erinnerun-
gen. Der Spanische Biirgerkrieg in Politik und Gesellschaft 1936-2006%. En
Hannover mismo tuvimos la suerte de escucharle en una conferencia con el
mismo titulo y dentro de un ciclo organizado por uno de nosotros (J. Gar-

cia) sobre la historia de Espaiia: ,,Einblicke in die spanische Geschichte*.

' Strickstrack-Garcia / Garcia 2006, En la ,Introduccion™ al DVD y a los materiales
suplemtarios que forman la edicién detallamos la génesis del proyecto.

? Bernecker / Brinkmann 2006.
* Leibniz Universitdt Hannover, 15.6. / 6.7.2006.
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En el ensayo no se va a tratar de toda la obra de teatro, sino de uno de
sus cuadros. El elegido, y no podia por menos de serlo, ha sido el cuadro
»El sudario de tiza®. Es el que correspondia para un homenaje a un historia-
dor y profesor de espafiol tan activo y comprometido ademas en la ense-
flanza de E/LE. Nuestro articulo no es una investigacién histérica como
podria corresponder para un historiador. Tampoco era esta la peticion de
los editores del homenaje: es una contribucién al apartado de la didactica
en la clase de espaiiol, todo ello visto a través de una obra literaria y con un
tema histérico. Un tema histérico que se enmarca de lleno en uno de los
campos de especializaciéon del homenajeado: la Guerra Civil Espafiola, la
posguerra y el franquismo.

La recuperacién de la memoria
Terror y miseria en el primer franquismo

Tras la muerte de Franco y los primeros pasos de la democracia espafiola,
Sanchis Sinisterra interpreta que hay prisa por desentenderse del pasado.
Comienza entonces Terror y miseria en el primer franquismo, obra que
inscribe dentro de lo que llama teatro de la memoria, es decir recuperar los
recuerdos, hacer un nuevo anélisis de la historia de Espafia que afecta a la
Guerra Civil y a la época del Régimen del General Francisco Franco. El
segmento histérico que abarca Terror y miseria en el primer franquismo es
el de la posguerra y los afios cuarenta.

»El teatro, que siempre pretende hablar a sus contemporaneos, se vuelve
a menudo hacia el pasado para nutrir el presente, para dotarlo de raices, de
sentido, de densidad. A las obras surgidas de esta mirada retrospectiva se
les suele llamar ‘histéricas’, pero a mi, francamente, esta denominacién me
parece un poco solemne y acartonada. En vez de usar el pretencioso térmi-
no de ‘teatro histérico’, yo perefiero hablar de ‘teatro de la memoria’“*. San-
chis Sinisterra pretende recordar lo sucedido en los afios cuarenta como una
lucha contra el olvido, como una forma de entender el presente y también
como un medio para evitar la repeticién de dicho pasado. ,,Esta obra, Terror
y miseria en el primer franquismo, nacié de un propoésito parecido: queria
rememorar un pasado que —pensaba yo— podia disolverse en el olvido...
después de haber sido ocultado y deformado por un sistema dictatorial*’.

* Sanchis Sinisterra 2002; 9.
5 Sanchis Sinisterra 2002: 9.
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Terror y miseria en el primer franquismo es la obra por la que Sanchis
Sinisterra gané en 2004 el Premio Nacional de Literatura Dramatica y por
cuya escenificacion Teatro del Comin recibié en el mismo afio el Premio
Max de las Artes Escénicas, apartado Nuevas Tendencias Escénicas. La
obra estd estructurada en nueve cuadros, que tratan diversos temas de la
época. Queremos mencionar aqui el cuadro ,,.Los dos exilios* porque en €l
se recogen elementos de la memoria y de la biografia familiar de Sanchis
Sinisterra. Como ya hemos dicho, el cuadro que sin embargo nos da el tema
y que nos ocupa en este articulo es el segundo. Su titulo, repetimos: ,,El
sudario de tiza“; su tema: problemas de un maestro en la nueva situacién y
adaptacién propia y de los contenidos de su asignatura de Historia al idea-
rio del bando triunfador en la guerra.

La recuperacion de la memoria en la sociedad espafiola actual

La recuperacion de la memoria es un tema de candente actualidad en la
sociedad espafiola. Unos quieren encontrar a sus muertos, saber lo ocurrido
con ellos y enterrarlos. Otros quieren conocer la verdad de lo sucedido.
Otros buscan la condena expresa del régimen franquista y de sus actuacio-
nes, piden la anulacién de aquellos juicios sumarisimos o sin garantias
judiciales, piden la rehabilitacién y la compensacién de los perseguidos.
Hablan de justicia histérica®. Cumpliendo una promesa, el Gobierno del
PSOE ha presentado una Ley de la Memoria en el Parlamento. No era de-
masiado dificil suponer que en una sociedad como la espafiola, marcada por
una guerra civil fratricida, el texto no iba a satisfacer ni a los unos ni a los
otros. A quienes la padecieron o a quienes rechazan la persecucién o la
violencia sufridas por el lado republicano es insatisfactoria por defecto;
para los otros es insatisfactoria por exceso, incluso no era necesaria en
absoluto: de ambos lados llegan amenazas de enmiendas a la totalidad.

Maestros, Repiiblica y franquismo
El papel de los maestros en la accién educativa de la Republica

Al comenzar la década de los treinta, y por ello en el momento de la decla-
racion de la II Republica, habia en Espafia un porcentaje de analfabetos del

¢ EI Pais 16-10-2006.
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32,4 por ciento de los 25 millones y medio de espafioles y mill6n y medio
de nifios sin escolarizar’. Una de las principales preocupaciones de la tam-
bién llamada republica de los intelectuales no sorprende que fuera la edu-
cacion. Estos intelectuales eran ellos mismos producto o protagonistas de
un movimiento que habia comenzado con el Regeneracionismo en el ultimo
cuarto del siglo XIX. El Regeneracionismo, con su lider y escritor més
importante Joaquin Costa, se rebela contra la decadencia y contra una idea
conservadora de Espafia que consideran falsa y buscan la renovacion con
métodos racionalistas y cientificos. Europa esta en el centro de sus referen-
cias. Llegada la II Reptiblica y con ella la posibilidad de llevar las ideas a la
practica, lo que afecta al tema de la educacion se desarroll6 en tres direc-
ciones principales: la creacién de escuelas, la formacion y la revalorizacion
de la figura de los maestros y la modernizacién de métodos y tendencias de
la ensefianza.

Utilizando palabras de un especialista resumia Carmen Morén en un re-
portaje de E/ Pais del 27-1-2003: ,,Con la llegada de la Republica cristali-
zan en la escuela ‘proyectos pedagdgicos muy progresistas e interesantes
que tomaban como modelo formas de ensefianza que se ensayaban con éxi-
to en América y en Europa’, explica el profesor de Historia Contemporanea
de la Universidad de Salamanca Francisco de Luis Martin. Hubo rigurosos
programas de formacién para los maestros que les convirtieron ‘en una de
las mejores generaciones de docentes que ha tenido Espaiia’®. Para satisfa-
cer las necesidades educativas de Espaiia, la Republica concibe un plan de
cinco afios y la creacion de 27.000 nuevas escuelas. En el primer bienio se
crearon 16.000. Para la realizacién del proyecto el Parlamento autorizé un
presupuesto de 400 millones de pesetas: ,,El mayor esfuerzo que en aquella
época realizaba pais alguno*’. Ya en la primera fase se logré duplicar tanto
el niimero de institutos como el nimero de alumnos que alcanzaron el nivel
de bachillerato entre los cursos que mediaban de 1929-30 a 1933-34'°.
Habia otro aspecto al que los ide6logos y partidarios de la Republica daban
gran importancia. No era solamente la educacién en si misma, sino también
la educacion para un fin politico: formar ciudadanos libres, pero también
inculcandoles los ideales republicanos. Esta meta no se referia inicamente

7 Pérez Galan 1975: 44-5,
¥ Moran 27-1-2003.

Pérez Galan 1975: 46.
' Tamames 1975: 145.
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a los aprendices, sino también a los docentes mismos, a los maestros, como
el grupo mas significativo.

La revalorizacién de los maestros se not6 de inmediato en la remunera-
cion de sus tareas. ,,En 1931 los salarios de los maestros sumaban 5,8 mi-
llones de pts; un afio después importaban ya la cantidad de 282 millones*'".
A pesar de todo, y en palabras del historiador Morente Valero, las mejoras
que se les habia proporcionado no implicaban que ,todos los maestros
estuvieron de acuerdo con las medidas adoptadas por los gobiernos de la
Repiblica. A muchos maestros catdlicos y conservadores, formados en los
planes de estudios tradicionales y que vivian, frecuentemente, en un medio
profundamente reaccionario, el laicismo, la coeducacion, las innovaciones
educativas, y otras decisiones gubernamentales les resultaron muy desagra-
dables“'?. Tampoco se puede afirmar, por lo mismo, que todos los maestros
estuvieran de parte de la Repiblica. Aunque, continia el mismo Morente
Valero, ,,si se puede afirmar, sin que algunas excepciones puedan desvirtuar
la sustancia de lo dicho, que el sector del Magisterio mas preocupado por la
innovacién pedagégica y mas comprometido con la idea de una escuela
agente del cambio social fue inequivocamente republicano“".

Ya desde los primeros momentos de la guerra el lado de los levantados
se ocupd del aspecto de la ensefianza. La primera ley en materia educativa,
la Ley de Reforma de la Segunda Ensefianza, data de 1938, siendo Minis-
tro de Educacion Nacional Sainz Rodriguez. En el preambulo de la Ley
se enumeran las razones que hacen necesaria la reforma educativa: ,,Inicia-
se con la reforma de la parte mas importante de la Ensefianza Media —el
Bachillerato Universitario— porque el criterio que en ella se aplique ha de
ser norma y modulo de toda la reforma, y porque una modificaciéon profun-
da de este grado de Ensefianza es el instrumento mas eficaz para, rapida-
mente, influir en la transformacién de una Sociedad y en la formacién inte-
lectual y norma de sus futuras clases directoras“'*. El primer principio de
los seis enumerados en el articulo preliminar reza: ,,1. Empleo de la técnica
docente formativa de la personalidad sobre un firme fundamento religioso,

patriético y humanistico“".

"' Alejandre Torija 2006.

"2 Morente Valero 2001: 189-90.

* Morente Valero 2001: 190.

Portal Fuenterebollo: acceso 10-1-2007.
Portal Fuenterebollo: acceso 10-1-2007.
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Uno de los pasos necesarios para llegar al nuevo ideario era la dotacion
de la ensefianza de una nueva orientacioén ideologica, de nuevos contenidos
y nuevos libros de texto. Pero también era necesario apartar de la educacion
a todos aquellos docentes que no fueran adeptos al bando propio. Esto
desemboc6 en las depuraciones. Como principio todos hubieron de pedir la
propia depuracion y solicitar a continuacion el reingreso. Las depuraciones
afectaban en general a todo el funcionariado y empleados del Estado y en
particular, y con especial dureza, a los maestros. La actitud hacia la ense-
flanza y la educacién no sélo cambié en lo referente a los contenidos, tam-
bién cambi6 respecto a otras metas perseguidas por la Republica. ,,El fran-
quismo tardaria veinte afios en alcanzar el nivel de inversién realizado en
Educacion durante la I1 Repiblica. Todavia en 1957 hay 1.364.000 nifios
sin escolarizar entre los 6 y los 12 afios, y un 13,5% de analfabetos en el

pais. El sector estatal solo cubre al 65% de los nifios escolarizados'®,

Persecucidn y depuracion en la guerra y la posguerra

La depuracién del magisterio empez6 a aplicarse muy pronto en la zona
franquista y en los territorios que iban ocupando. No se puede decir empero
que las depuraciones fueran algo nuevo ni que fueran aplicadas por parte de
uno solo de los dos bandos en contienda. Los objetivos de ambos lados
eran los mismos y los mismos eran los métodos. En palabras de Morente
Valero, ,,La situacién de la escuela en la Espafia ‘nacional’ durante la gue-
rra se ajusto a la de la escuela en zona republicana como si de la imagen de
un espejo se tratara, con el natural cambio en el sesgo ideoldgico. Asi, la
escuela ‘nacional’ fue también una escuela fuertemente ideologizada y
combativa, y los docentes tuvieron que pasar por el trance de la depuracion
politico-ideolégica“'’. A continuacién el mismo autor llega sin embargo a
la conclusién de que la depuracién por parte de los gobiernos republicanos
fue mucho mas controlada y mucho més comedida'®.

Para alcanzar el objetivo de disponer de un Magisterio partidario de los
ideales y la ideologia del Estado que se pretendia establecer era necesario
erradicar las influencias anteriores. Recogiendo palabras del autor se dice
en una resefia a La depuracion de los maestros en el Franquismo: el caso

1 Alejandre Torija 2006.
'7" Morente Valero 2001: 192.
" Morente Valero 2001: 192.
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de Toledo: ,,Se trataba, como manifestaba el propio ministro Sainz Rodri-
guez, de arrancar una mala semilla que impediria la salvacion definitiva de
la Patria. Sobre todo entre los maestros jovenes, ‘que habian sido envene-
nados en las Normales’, y eran considerados, a su vez, envenenadores de
las mentes infantiles'>. Abundando en la idea con las palabras del historia-
dor Josep Fontana, ,,José Pemartin, jefe del Servicio de Ensefianza Superior
y Media, decia en 1937 que ‘tal vez un 75 por ciento del personal oficial
ensefiante ha traicionado —unos abiertamente, otros solapadamente, que son
los mas peligrosos— a la causa nacional’*?.

Los métodos aplicados durante y después de la guerra en los procesos de
depuracion seguian el mismo patron: la informacién sobre los maestros
procedia de las autoridades, del alcalde del lugar, Guardia Civil, directores
de las escuelas, de los curas de los pueblos, de los caciques y personalida-
des influyentes y adeptas al Alzamiento, de los padres de familia. Son los
personajes que presidirian durante la guerra y después de su conlusion las
comisiones creadas al efecto o de los que éstas recabarian informacién en
los procesos abiertos a los maestros. Independientemente de las instruccio-
nes y los aspectos, llamemos formales y técnicos, provenientes de las ins-
tancias de Gobierno del lado ‘nacional’, los maestros perseguidos eran al
mismo tiempo victimas de aspectos mas ancestrales. Garcia Madrid lo
formula de esta manera: ,,En efecto, la primera impresién es que una ‘dura
mandibula’ se cerr¢ de improviso sobre los maestros a partir de agosto de
1936, en la que la fuerza la ejercian fundamentalmente curas, alcaldes y
caciques, delatores interesados y revanchistas, nuevas autoridades politicas
con viejos odios y cuentas pendientes. El teatro de operaciones fue muy
duro y las acusaciones profesionales instrumentalizadas, en una tierra de
fortisima carga tradicionalista y caciquil. Una investigacion mas detenida
asentara o refutara esta primera impresion limitada que demuestra que los
motivos religiosos y de moralidad publica fueron los que primaron, segui-
dos de los politicos y, muy de lejos, los profesionales, al parecer de segun-
do orden o subsidiarios. Por detrds de todos se percibe el revanchismo
personal que aprovecho los motivos de mayor calado como cortina de hu-
mo, caracteristica de una situacién y de una sociedad cerradas y asfixian-
tes*?!,

" Jiménez de la Cruz 2003.
2 Fontana 2006.
2! Garcia Madrid 2005: 137.
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En su articulo ,La muerte de una ilusion: el Magisterio espafiol en la
Guerra Civil y el primer franquismo* Morente Valero viene a fijar en
60.000 el nimero de maestros que fueron represaliados o que tuvieron que
pasar a la clandestinidad: ,,A dia de hoy (y probablemente para siempre) no
es posible establecer con exactitud las cifras de la depuracién del Magiste-
rio. Ni siquiera se sabe (ni se podra saber) el nimero total de expedientados
(faltan estadisticas del Ministerio sobre sus plantillas en 1936 y 1939, faltan
expedientes de depuracién en el AGA, no todas las resoluciones de los
expedientes se publicaron en el BOE, el BOMEN o los BOP...). A partir de
los datos disponibles, se puede calcular en algo mas de 60.000 los maestros
de diversas categorias, asi como alumnos normalistas, que fueron objeto de
expediente de depuracion“?,

El franquismo y la educacidn

Con el exilio, las depuraciones y el nuevo ideario, la educacién, incluida la
universitaria, acabarfa en manos de la Iglesia Catélica. En el curso acadé-
mico 1949-50, de los 217.847 alumnos que cursan Segunda Ensefianza,
133.755 lo hace en centros privados, de los cuales el 65% pertenece a
érdenes religiosas™. Para hacerse una idea cabal de los fines de la educa-
cién y la ciencia baste tomar los objetivos que se fijan en el decreto de
fundacién del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas: ,,Tal empe-
fio ha de cimentarse, ante todo, en la restauracién de la clasica y cristiana
unidad de las ciencias, destruida en el siglo XVIII... Hay que imponer, en
suma, al orden de la cultura las ideas que han inspirado nuestro glorioso
Movimiento, en el que se reconjugan las lecciones més puras de la Tradi-
cién universal y catélica con las exigencias de la modernidad**. El CSIC
se crea en 1939. En su control participa ya el Opus Dei. En el 1ltimo cua-
dro de Terror y miseria en el primer franquismo aparece alusivamente el
Opus Dei. El cuadro, ,,Atajo“, no se represent6 en las Jornadas Hispanicas
de Hannover y por lo mismo tampoco aparece en la grabacién del DVD ya
mencionado. Este cuadro, previa la falsa interpretacién de un periodista,
fue la causa de una serie de dificultades y contrariedades sufridas por la
obra para su estreno. Como se ha dicho mas arriba, la obra fue estrenada

2 Morente Valero 2001: 200,
2 Alejandre Torija 2006.
¥ Alejandre Torija 2006.

632



por el grupo Teatro del Comin. Teatro del Comun esta formado por profe-
sores y alumnos de ensefianza secundaria de institutos de Madrid. Estos
profesores quisieron mejorar un dia la calidad de su ensefianza en historia y
literatura y decidieron seguir un curso de dramaturgia. Alli se encontraron
con Sanchis Sinisterra. Sanchis Sinisterra concluyé Terror y miseria en el
primer franquismo para que se lo representara este grupo, bajo su propia
direccién. Hitos Hurtado cuenta en el DVD los obstaculos y los contratiem-
pos que tuvieron que superar. Los miembros de Teatro del Comin dieron
en llamar irénicamente a toda la serie de incidentes ,,la proteccién del san-
to*?*. Como si un ‘sudario de tiza’ tratara de pervivir hasta nuestros dias.

,.El sudario de tiza“ es el cuadro que se va a tratar a continuacion desde
la perspectiva de su explotacién en la clase de espaiiol. El tema es una clase
de historia y lo que hoy llamariamos el reciclado de un profesor: o se adap-
taba a la nueva situacién o era depurado. La Historia, dice Zapata Parra, ,,es
el arma politica del gobierno. La ensefianza de la Historia de Espafia duran-
te el franquismo, tanto en la Escuela primaria como en el Bachillerato viene
a reflejar esta afirmacioén. Los maestros debian cefiirse al programa y pun-
tos valorativos establecidos por el Ministerio de Educacién Nacional. Asi
mismo, los manuales de historia y enciclopedias utilizadas por estos,
mostraban la interpretacién oficial dada por el franquismo, que venia ava-
lada por su condicion de textos revisados por la censura [...]. Ensefiar histo-
ria se convirtié, por lo tanto, en un instrumento de combate, cuyas armas
eran la religion catolica, la raza y el Imperio, todos ellos, conceptos inmer-
sos en la genuina cultura de la Espaia de posguerra“®,

Este es el contexto histérico en que se enmarca el contenido tematico del
cuadro ,,El sudario de tiza“ de Terror y miseria en el primer franquismo.

»El sudario de tiza*: Didactica
El cuadro

»El sudario de tiza“ es el segundo cuadro de Terror y miseria en el primer
franquismo de José Sanchis Sinisterra®’. Mas que los otros ocho cuadros de

¥ Hurtado 2006: 2.
% Zapata Parra 10-1-2007
" Sanchis Sinisterra 2003. Esta edicion se presta extraordinariamente para el trabajo en

clase por las excelentes e informativas anotaciones de Milagros Sanchez Amosi.
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la obra, éste es estatico, contiene poca accién. Es un ejemplo de teatro con
un solo actor en el escenario, cuyos monélogos se convierten, sin embargo,
en didlogos, aunque sean unidireccionales, porque el piiblico est4 envuelto
en la accion. Lo que se representa es una clase de historia en la inmediata
posguerra. Empieza con la entrada del profesor, que se dirige al piiblico
,—los alumnos— (1. 8)?® tratando de imponer orden. Luego se da cuenta de
que alguien ha escrito ,ROJO* en la pizarra. Al no encontrar el borrador,
limpia la pizarra con su pafiuelo. A partir de la linea 30 trata de iniciar su
clase, resaltando la importancia de la asignatura. La importancia de sus
palabras esta en contraste con lo ridiculo de la accién: se sienta encima del
borrador, que alguien ha puesto en su silla (Il. 39-49). Sigue con la clase:
intenta rectificar la interpretacion histérica que dio en su altima clase (11
50-115) y por la que alguien le ha denunciado ante el director (Il. 65, 72).
Estas rectificaciones son interrumpidas varias veces por incidentes de la
clase: el profesor pasa lista y echa de menos al alumno Tejada (Il. 60-61),
trata de calmar las risas de los alumnos del altimo banco, porque uno, Vare-
la, no saca o no tiene su cuaderno (Il. 83-91), y porque Vélez no le presta
una hoja a Varela (ll. 97-100). Ademas tiene que volver a borrar las huellas
de ,ROJO, que atin se ven en la pizarra. Finalmente, pasa al nuevo cuadro
sinoptico (1. 115-158), esta vez sin mas interrupciones que las consultas a
una chuleta, los apuntes en la pizarra y el sacudir del pafiuelo para secarse
el sudor.

Aproximacion diddctica al texto

»El sudario de tiza“ es un cuadro que se presta a ser tratado en clase de
E/LE porque la situacion exterior es facilmente accesible a los alumnos.
Segiin el grado de dominio lingtiistico y de los conocimientos histéricos se
puede llegar a una mayor o menor profundizacién en los distintos aspectos.
Para una primera aproximacion al texto se suele partir del titulo, estable-
ciendo especulaciones e hipétesis sobre el contenido del texto. El elemento
de la tiza permite una clara y sencilla orientacion hacia el contexto de una
clase. El elemento del sudario con sus diferentes acepciones resulta de mas

?* Siguiendo los usos de la presentacion de textos en clase, y para la rapida localiza-

cion, se ha enumerado manualmente las lineas del cuadro. En adelante se indicardn
las lineas y las paginas entre paréntesis e integradas en el texto. La edicién utilizada
de Terror y miseria en el primer franquismo ha sido la anteriormente mencionada
(Sanchis Sinisterra 2003).
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dificil accesibilidad. Por tanto nos parece recomendable dejar la interpreta-
cion del titulo como actividad posterior al andlisis del cuadro, considerando
entonces la funcién y el uso que se da al pafiuelo y al polvo de la tiza du-
rante la accion (1. 27, 32, 42-48, 102-103, 137-139, 151, 158).

Mas fructuosa para iniciar el andlisis resulta la primera acotacion, que
lleva al alumno/lector a localizar la accion en una clase. Para un nivel de
conocimientos todavia no muy desarrollado se puede empezar con la des-
cripcion de un aula. Luego se puede comparar esta descripcion con la que
da la acotacion, con la foto contenida en la edicion del texto (p. 93) o con el
inicio del cuadro grabado®. Segin el nivel lingiistico las descripciones
pueden ser verbales o dibujadas y en cada caso las comparaciones permiten
asegurar la base para seguir especulando, analizando y comprendiendo. El
complejo de la pizarra merece un enfoque particular en lo que afecta a la
primera acotacion: ,,... una gran pizarra en la que hay escrita con tiza la
palabra ‘ROJO’. De la misma pared, a ambos lados, cuelgan un retrato
juvenil de Franco y otro de José¢ Antonio. Al centro, sobre la pizarra, un
crucifijo” (1. 1-4). Estos elementos necesitan explicaciones, que los alum-
nos podran sacar de las notas del texto, que conoceran segun el grado de su
informacién histérica o que podran ser objeto de la busqueda e investiga-
cion que los alumnos lleven a cabo. Desgraciadamente, tanto en la foto
(p. 93) como en la grabacién de la representacion, el elemento central del
crucifijo no se ve o no se dinstigue muy bien.

Texto e imagen

Paralelamente al de la edicion escrita del texto, el trabajo en clase se puede
enriquecer con la grabacién de la representacion del cuadro. Esta versién
no solamente ofrece informaciones o impulsos adicionales que no se dedu-
cen tan directamente del texto escrito, sino que por ello también ofrece una
notable plusvalia didactica que ayuda al alumno de E/LE en su esfuerzo de
comprensién®. Un elemento inmediato es la forma de involucrar al ptiblico.
Bien es verdad que también en la acotacion se alude a ella (l. 8: ,,... indica
con un gesto al publico —los alumnos— que se siente”). Sin embargo en la
escenificacion es mucho maés evidente, porque se ve y se escucha cémo el
profesor se dirige al publico, a sus alumnos, con las primeras palabras que

» Strickstrack-Garcia / Garcia 2006.
3 Sirickstrack-Garcia 2006.
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pronuncia en el escenario y cémo a continuacién se calma el ruido de voces
de nifios que acompaiian el inicio del cuadro. Este efecto dramatirgico crea
una estrecha relacién, una cercania emocional entre el publico y el actor
que se mantiene durante los 13 minutos que dura la grabacién del cuadro.
Para conseguir este efecto y utilizar esta impresion a favor de la compren-
sién del alumno es importante situar cuidadosamente esta escena del DVD
en la progresién didactica. Por muy instructivos que sean el empleo de la
imagen sin voz o de la voz sin imagen como complementos de la interpre-
tacion del texto escrito, aqui hay que aprovechar la unidad de ambos ofre-
cida por la grabacién del DVD para conseguir el impacto emocional sobre
el alumno. Eso le servira para entender la dificil situacién del profesor que
se encuentra en varios sentidos en una lucha por la supervivencia: profesio-
nal e incluso fisica.

Otro aspecto de andlisis en el que se complementan el texto y la imagen
es el habla del profesor. Sus frases son generalmente cortas, muchas de
ellas incompletas, interrumpidas o quedando en suspense. Esta forma de
hablar deja constancia del miedo que tiene por la denuncia y da testimonio
de su inutil intento de imponer su autoridad como profesor. Los alumnos
pueden comparar la idea que tenian al leer ciertos pasajes del texto con la
impresion que les da la representacion. Aqui, por ejemplo, si que se puede
presentar la voz sin imagen y pedir a los alumnos que imaginen o realicen
pantomimicamente los gestos. Los alumnos mismos pueden ensayar la
escenificacién. Un tema de discusién podria ser entonces la pregunta de si
el efecto de estos pasajes serfa el mismo si el profesor los dijera estando de
pie o estando sentado. En una breve escena la grabacion de la representa-
cién logra incluso una mayor intensidad que el texto escrito: cuando el
profesor pasa lista y se da cuenta de la ausencia de Tejada (1l. 60-61). Aqui
el actor consigue expresar a través de la modulacién de su voz un matiz de
empatia y autenticidad humana. Con alumnos avanzados esta linea y media
de texto y su grabacion en el DVD constituye un punto de partida que exige
y ofrece mucha sensibilidad en la comprensién e interpretacion, tanto para
caracterizar al profesor como para especular sobre los motivos de la ausen-
cia de Tejada.

Si se quiere profundizar en los medios de expresiéon dramatirgica se
puede comparar, por ejemplo, los diferentes modos de cémo el actor realiza
las pausas que el texto indica sencillamente con tres puntos suspensivos,
pero inexpresivos. Lo que si que van a comprender los alumnos, también
los menos avanzados, son los gestos que acompaiian a las palabras del pro-
fesor. Estos gestos resaltan su nerviosismo y su inseguridad frente a sus
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alumnos. Y, mejor que las palabras, también muestran lo que €l piensa de
las nuevas ensefianzas que tiene que impartir: cuando al final pasa a escribir
el nuevo cuadro sindptico, consulta repetidas veces la chuleta y los apuntes,
de los que copia para evitar faltas o errores. El texto escrito lo menciona.
Pero verlo realizado en el escenario, ver el gesto con que acompafia el lema
,Por el Imperio hacia Dios*“ (Il. 122-123 y 146) permite concebir también
el ridiculo en el que autor, director y actor dejan esta vision de la historia.

Al final del cuadro, la escenificacion dista un poco del texto: la decla-
maci6n del profesor va desapareciendo acisticamente en un discurso con
vivas y el motivo musical del NO-DO. Esta discrepancia sirve para temati-
zar los distintos modos de expresion en la literatura escrita y en la literatura
escenificada.

El trasfondo histérico directo

La situacion del profesor

La acotacion inicial presenta al protagonista del cuadro: ,,Entra por un la-
teral el PROFESOR —edad indefinida— con una gruesa carpeta. Viste oscu-
ro y lleva gafas“ (ll. 6-7). Esta descripcién permite a los alumnos llegar a la
conclusién de que aqui no se trata de un profesor individual o concreto,
sino de un prototipo que a diferencia de muchos personajes de otros cua-
dros de Terror y miseria en el primer franquismo no tiene ni nombre ni
rasgos individuales, s6lo los que el actor consigue transmitir con su actua-
cién en el escenario o los que el alumno le atribuye mentalmente tras su lec-
tura y andlisis del cuadro. Las implicaciones de esta situacién se les revela-
ran a los alumnos segun la profundidad de sus conocimientos histéricos y
literarios. El hecho de que el profesor sea victima de una denuncia se puede
desarrollar ya desde la palabra ,,ROJO“, anénimamente escrita en la piza-
rra, y de la reaccion del profesor al verla. La nota correspondiente en el tex-
to ofrece una explicacion general del significado en el contexto de la pos-
guerra. En las dos secciones anteriores de este ensayo hemos tratado justa-
mente esta situacion histérica. Para captar las demas implicaciones, inclu-
yendo el riesgo que corre la vida de un profesor denunciado, los alumnos
necesitan esos conocimientos histéricos.

Aparentemente la denuncia salié de entre sus alumnos, tal vez por los
contenidos liberales de su tultima clase de historia. Esto se deduce a partir
de la informacion del texto. El director le ha 1lamado al orden y ahora el
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profesor tiene que corregir lo que dijo en la clase anterior y exponer el nue-
vo enfoque histérico. Aqui volvemos a encontrar otro ejemplo donde la es-
cenificacion grabada va mas all del texto escrito. En su rectificacion de lo
enseflado en la clase anterior el texto pone: ,,Es decir: todo eso del ‘malestar
de las clases medias’... de ‘los conatos de agitacién obrera y campesina’...
del ‘acceso al poder politico de la burguesia industrial’... etcétera, etcéte-
ra... Lo tienen anotado del otro dia, ;verdad? (Il. 108-111). En la represen-
tacién la voz del profesor disminuye en la medida en que se esta citando a
si mismo. Y cuando constata que los alumnos lo tienen todo anotado queda
claro que él es consciente de que los apuntes de los alumnos constituyen
una prueba judicial en su contra.

Ademads de rectificarse trata de mantener su posicion de profesor frente a
sus alumnos. En ambos aspectos fracasa: es evidente que la nueva interpre-
tacion de la historia no es la suya. Le ha sido impuesta por el director y esta
contenida en los apuntes y en una chuleta (aqui nuevamente la representa-
cion es mas explicita que el texto: se ve claramente que consulta lo que tie-
ne que explicar a los alumnos). Tampoco consigue restablecer la confianza
especial que debe reinar en la relacién profesor-alumno. Su actuacién y su
lenguaje estdn marcados por el miedo y la desconfianza. El intento de co-
municacién clarificadora con sus alumnos fracasa. Trata de recurrir a ame-
nazas para imponer su autoridad. Pero las circunstancias también aqui le
llevan al fracaso.

La clase de Historia

Los conocimientos generales de nuestros alumnos seran suficientes como
para imaginarse lo que significa impartir una asignatura como Historia bajo
un régimen dictatorial. Por si acaso el profesor mismo lo dice explicitamen-
te: ,,No es una asignatura mas... como el latin o la fisica. No, sefiores...“ (Il.
37-38). Esta cita también sirve para que los alumnos reflexionen sobre las
diferencias entre las mencionadas asignaturas y que deduzcan el potencial
ideolégico e ideologizador que es propio de la asignatura de historia, cuya
instrumentalizacién franquista como arma transformadora ya ha sido re-
seflada maés arriba.

Sobre estas bases se puede ilustrar tanto el impacto de manipulacion
ideoldgica inherente como los términos centrales de la ideologia franquista.
Aqui el texto ofrece un amplio abanico terminoldgico, empezando por los
,»males antiespafioles” que el profesor apunta en la pizarra: ,, Afrancesamien-
to, Masoneria, Liberalismo, Partidos politicos, Regionalismos, Separatis-
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mos, Republicanismo, COMUNISMO* (pp. 96-97). Para comprender las
implicaciones de estos términos son muy ftiles las notas de la edicion del
texto. Ademas se prestan para tareas de biisqueda, individual o en grupo,
por parte de los alumnos para que asi éstos asimilen mejor la situacion his-
torica del franquismo. Lo mismo es vélido para los otros términos de la
ideologia franquista que se encuentran a lo largo del texto y que permiten
ilustrar la manipulacién ideolégica de la historia, por ejemplo: ,,las raices
eternas del nuevo espiritu nacional” (1. 36-37), ,Ja misién imperial® (ll.
118-119), ,,un imperio cristiano universal“ (ll. 120-121), ,,Por el imperio
hacia Dios* (l. 122), ,,la decadencia del siglo diecinueve* (1. 147-148), , las
guerras carlistas, que representan la esencia tradicionalista y catélica™ (l1.
148-149), ,,la recuperacion de los valores hispanicos en pugna®“ (1l. 149-
150).

El estilo retérico de este pasaje es un fiel reflejo de lo que veiamos ante-
riormente en el citado decreto de fundacién del Consejo Superior de In-
vestigaciones Cientificas, recordemos, de 1939. Esta correspondencia entre
la realidad histérica y el trato literario constituye un aspecto del trabajo en
clase. Este aspecto ademés se puede reforzar con un ejercicio de declama-
cidn: los alumnos deben recitar el texto del decretro imitando la oratoria del
actor en la grabacién.

El particular enfoque histérico del franquismo también se puede ilustrar
analizando las palabras con las que el profesor describe al final las influen-
cias extranjeras contra las que se tiene que defender Espaiia: ,,Francia,
tradicional enemiga de Espafia... y cuna de la Ilustraciéon y de la Revolu-
cion... sin olvidar a la Inglaterra protestante, siempre envidiosa de nuestro
poderio naval...“ (1l. 141-143). Estos dos ejemplos permiten comparar rea-
lidades historicas generalmente aceptadas (y conocidas también por los
alumnos alemanes) y visiones histéricas ideol6gicamente manipuladas.
Pero esta escena también permite resaltar el ridiculo, no solamente por las
palabras del texto, sino mas todavia en la representacion, porque se ve
cémo el profesor estd buscando estas formulaciones en sus apuntes y, por
ejemplo, cémo €l mismo queda sorprendido ante lo del ,,poderio naval*.

Con alumnos avanzados que disponen de los conocimientos lingiiisticos
y factuales necesarios, se puede analizar mas detenidamente la aceleracion
terminologica y retorica que se produce a partir de la linea 125: el profesor
empieza a llenar la pizarra y en su declamacion aumentan las expresiones
hechas, que caen en la clase como la ,,tenue lluvia de polvo blanco [que]
comienza a caer sobre el profesor (. 151) y que sigue cayendo cuando la
luz del escenario ya se ha extinguido (1. 158).
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Tareas creativas de ampliacién

De las multiples posibilidades de trabajo creativo cuyo objetivo es activar
al alumno para que la asimilacién y la comprensién del texto sean suyas,
por una parte, y més intensas y duraderas, por otra, vamos a presentar tres
variantes que se ofrecen para después de la lectura. Enfocan con tareas
diferentes la situacion de clase y el contexto histérico de la inmediata pos-
guerra que se representa en el cuadro.

El mismo Sanchis Sinisterra exhorta a los alumnos —espaiioles— que lean
su obra a dedicarse a estos ejercicios de ampliacion creativa: ,Imagina que
la obra Terror y miseria en el primer franquismo no estd acabada (de he-
cho, yo pienso seguir afiadiéndole escenas en afios sucesivos: el tema es
inagotable, y hay tanto que rescatar del olvido...). Con la informacién que
recojas, puedes escribir un comentario personal, un relato, una escena
teatral o el guién de un corto cinematografico®'. En principio, esta exhor-
tacién también vale para los alumnos de espafiol como lengua extranjera.

Si se quiere profundizar en la escenificacion, en clase se pueden crear o
desarrollar papeles para los alumnos que se supone que el profesor tiene
ante si. Estos pueden ser por una parte los alumnos mencionados expresa-
mente en el texto: el que ha escrito ,,ROJO* en la pizarra, el que ha escon-
dido el borrador en la silla del profesor, Tejada (el alumno ausente), Varela
(el alumno que no tiene su cuaderno), Vélez (el alumno que debe prestarle
una hoja a Varela), los graciosos del ultimo banco (los alumnos que con sus
risas y comentarios interrumpen la clase y sacan al profesor de sus casillas).
También se pueden afiadir nuevos papeles. Para reforzar la seriedad de esta
actividad los alumnos redactan tarjetas con instrucciones para los distintos
papeles: estas tarjetas, por una parte, sirven de control de contenido para
ver si el papel corresponde a la situacion presentada en el cuadro. Pero
también sirven de control para ver si lo escenificado satisface las espectati-
vas previas de los creadores de cada uno de los papeles. De esta manera los
alumnos llegaran a tematizar aspectos dramatirgicos.

Si se quiere profundizar en las informaciones del texto y los conocimien-
tos del contexto histérico se puede resumir lo que se supone el profesor ha
hecho inmediatamente antes de llegar a clase o se puede especular sobre lo
que pasara después de la clase. Teéricamente también es posible escenificar
la conversacion con el director; pero aqui vemos el riesgo de falta de auten-
ticidad porque los alumnos carecen naturalmente de los conocimientos tan-

3! Sanchis Sinisterra 2002: 10.
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to histéricos como lingiiisticos necesarios. Como tarea de escritura creativa
se prestan los cambios de género de texto. Una tarea que se refiere estre-
chamente al texto y al impacto emocional que el anélisis y la discusion han
suscitado es la anotacién en el posible diario que el profesor y alguno de
sus alumnos podrian llevar. La comparacion entre los distintos textos pro-
ducidos permite otra forma de acceso a las diferentes comprensiones e
impresiones recibidas. Como tarea también es posible la idea de que los
alumnos, poniéndose en la perspectiva de los alumnos del cuadro, escriban
un informe sobre la clase de historia. En estos informes se pueden reflejar
distintas intenciones: defender o acusar al profesor. Y para alumnos muy
avanzados lingilisticamente y en sus conocimientos del contexto histérico
incluso seria posible la tarea de redactar un informe desde la perspectiva de
un padre de familia. Este informe tendria su posible razon de ser en el con-
texto concreto de un procedimiento de depuracion del profesor protagonista
de ,El sudario de tiza“.
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